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EDITOR

Pebpro MatE0s Cruz (Mérida, 1962)

Instituto de Arqueologia de Mérida IAM), CSIC-Junta
de Extremadura

p.mateos@iam.csic.es

Pedro Mateos Cruz es Investigador Cientifico del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas en
el Instituto de Arqueologia de Mérida. Su actividad
profesional se inicia en el yacimiento arqueoldgico de
Mérida en el que desarrolla su actividad arqueoldgica
dirigiendo excavaciones como las de la basilica de
Sta. Eulalia o el xenodochium de época visigoda de
Mérida, hasta que durante 1991 y1992 disfruta de una
becapredoctoral enla Escuela Espariola de Historiay
Arqueologia del CSIC en Roma. Tras realizar su tesis
doctoral sobre Sta. Eulaliay el urbanismo tardoantiguo
de Augusta Emerita, en 1993 fue designado director
de las Excavaciones de Mériday desde la creacion del
Consorcio de Mérida, coordinador de las excavaciones,
Director Gerentey, posteriormente, Director cientifico
de esa institucién (2004-2009).

En el afio 2000 apruebalas oposiciones al Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas y se incorpora
al Instituto de Arqueologia de Mérida del que ha sido
director (2003-2013). La asuncién de ambas direccio-
nes — Consorcio e Instituto- permitio la coordinacion
cientifica de dichas instituciones y el desarrollo de
un proyecto investigador tinico para la ciudad y su
yacimiento arqueoldgico.

Entodos estos afios ha desarrollado su investiga-
cién en el ambito del urbanismo romanoy tardoantiguo

sobre el que ha publicado diversos estudios. Ha dirigido
proyectos de investigacion de caracter nacional -vin-
culados al yacimiento emeritense y también a otros
de Extremadura como Medellin, Contributa Iulia — e
internacional en Roma, la ciudad romanade Tusculum
o un proyecto financiado porlaunién europea parael
estudio de diversos teatros romanos del Mediterraneo,
que contaba con grupos de investigacion de Espaiia,
Italia, Jordania, Ttnez o Argelia.

Enlaactualidad desarrolla su investigacion en el
mundo delaarquitectura publicade épocaromana, pro-
tagonista de estudios como «El Conjunto Monumental
de Culto Imperial de Augusta Emerita», «El teatroy
anfiteatro romanos de Augusta Emerita» o «El Teatro
Romano de Medellin». También dirige proyectos de
investigacion como el del arco cuadrifronte del foro
Boario de Roma o las Excavaciones Arqueoldgicas en
el yacimiento de Contributa Iulia.

AUTORES

CarLos Jesus MoraN SANcHEZ (Hoyos, Caceres, 1970)
Instituto de Arqueologia de Mérida IAM), CSIC-Junta
de Extremadura

carmoran@iam.csic.es

Carlos Jesus Moran Sanchez es Doctor por la Universi-
dad de Extremadura en la especialidad de Arqueologia.
Desarrolla sulabor profesional como Técnico Superior
Especializado del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas en el Instituto de Arqueologia de Mérida. Su
trayectoria investigadora se ha centrado en el estudio
de los precedentes, el inicio y la consolidacion de la
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Arqueologia como disciplina cientifica, fundamental-
mente en Extremadura. Sobre este tema ha publicado
varios articulos y tres monografias: Piedras, ruinas,
antiguallas. Visiones de los restos arqueolégicos de
Mérida (s. xvi a xix) (2009), Memoria arqueoldgica y
social de dos escenarios romanos. El teatroy el anfitea-
tro de Mérida (1910-1936) (2018) y, junto a Antonio
Pizzo, Fernando Rodriguez: Dibujos de arquitectura
v antigtiedades romanas (2015). Su tesis doctoral se
centro en el proyecto arqueoldgico llevado a cabo en
Mérida entre 1910 y 1936 por José Ramon Mélida y
Maximiliano Macias, con especial atencion sobre el
teatro y el anfiteatro y en la repercusion que estas
actuaciones tuvieron en la sociedad de ese momento
y en el futuro del yacimiento emeritense a todos los
niveles. Por este trabajo obtuvo el Premio Extraordi-
nario de Doctorado de la Universidad de Extremadura.

Implicado con ladifusion y divulgacion cientifica
ensucampo de trabajo, ha ofrecido numerosas conferen-
ciasy cursos sobre Historiografia de la Arqueologiaen
diversas instituciones, como la Universidad de Burgos,
la Universidad de Lisboa,la UNED o el Museo Arqueo-
l6gico Nacional, entre otras. Ha sido secretario de las
publicaciones Archivo Espariol de Arqueologiay Anejos
de Archivo Espariol de Arqueologia; en la actualidad
forma parte del comité editorial de Anejos de Archivo
Espariol de Arqueologia y es secretario de las series
Ataecinay Mytra, propias del Instituto de Arqueologia.

ANTONIO MONTERROSO CHECA (Cérdoba, 1977)
Universidad de Céordoba
amonterroso@uco.es

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de
Cérdoba (1999), Doctor por la Universidad Pablo de
Olavide de Sevilla (2006). Fue Becario Predoctoral de la
Real Academiade Espafiaen Roma (2002),dela Escuela
Espariola de Historia y Arqueologia en Roma-CSIC
(2003 y2004) y de la Universidad Pablo de Olavide de
Sevilla (2006y 2007). Posteriormente fue Investigador
Postdoctoral de MECD en la Maison Méditerranéenne
des Sciences de'Homme CNRS-Université de Provence
(2007-2009) e Investigador contratado en el Centro de
Ciencias Humanas del CSIC en Madrid (2010-2012).
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Finalizo su etapa concursal de la carrera investigadora
obteniendo un contrato Ramén y Cajal que disfrutd en
la Universidad de Cérdoba (2013-2019). Actualmente
es Profesor Contratado Doctor en dicha universidad.

Ha sido 1. P. de tres proyectos de investigacion
fundamental no orientada / Generacién del conoci-
miento del MICINN yuno de Investigacién Orientada
alos Retos de las Sociedad del MICINN. Igualmente
hasido I.P.de un Proyecto de la Convocatoria de Equi-
pamiento Cientifico del MINECO vy, entre otros de
ambito local-regional, de dos proyectos de Excelencia
de la Junta de Andalucia.

Participa regularmente en actividades de eva-
luacion nacionales e internacionales. Es miembro
del comité editor de SCIRES-IT Scientific Research
and Information technologies, del Reviewer Board
y del Topic Board de la revista Remote Sensing y del
comité cientifico de las Monografias ARCHEOMED
Collana di studi e ricerche di Archeologia medievale.
de la Universidad de Bolonia. Asi mismo es miembro
del comité cientifico del Centro di Studi Vitruviani
di Fano y de la Revista Vitruvius. Sigue siendo desde
2009 Chercheur associé deI'Institut de Recherches sur
I"’Architecture Antique CNRS-Université de Provence.

Entre sus intereses cientificos destacan primor-
dialmente sus trabajos en los edificios pompeyanos
del Campo de Marte y otros ambitos de la arqueolo-
gia del centro de Roma. Igualmente ha trabajado en
Arqueologia de la Arquitectura, Arqueologia Aéreay
Arqueologia de Cérdoba y su provincia.

Su principal proyecto de investigacion actual se
desarrolla en el territorio de la antigua ciudad romana
de Mellaria (Fuente Obejuna-Alto Guadiato-Cérdo-
ba) y en el sector central del Conventus Cordubensis.
Ademas, en la Universidad de Cordoba es responsable
Patricia. Unidad de Investigacion, y Transferencia en
Ciencias del Patrimonio (www.uco.es/patricia).

MIGUEL ANGEL DE LA [GLESIA SANTAMARIA (Burgos, 1961)
Universidad de Valladolid.
iglesia@arq.uva.es

Arquitecto por la Universidad de Valladolid (1986) y
Premio extraordinario fin de carrera. Especializacion
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en intervencion sobre el Patrimonio en la Universidad
Politécnica de Madrid e Investigador del Plan Nacio-
nal de Investigacion en el Departamento de Teoria
de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos de la
Universidad de Valladolid (1987-1990). Doctor por
la Universidad de Valladolid (1999) con la tesis Las
Transformaciones Arquitecténicas de la Basilica de
Santa Maria la Mayor en Roma. Obtuvo la Beca en La
Academia Espanola de Arqueologia, Historiay Bellas
Artes en Romaen la especialidad de Arquitectura, ma-
terializando su estancia en Romade octubre de 1989 a
Julio de 1990, manteniendo a partir de esa fecha una
constante relacion con lasinstituciones académicas dela
ciudad através de estancias de investigacion y docentes.

Es Profesor Titular de Proyectos Arquitecténicos
de la Universidad de Valladolid desde 2000 y Direc-
tor del Departamento de Teoria de la Arquitecturay
Proyectos Arquitectdnicos de la misma universidad,
desde enero de 2019. Desarrolla su actividad docente
e investigadora en el Aambito del Proyecto de Arquitec-
tura el Paisaje y en la Intervencion sobre el Patrimonio
Cultural. Autor de diversos libros y articulos en revistas
nacionales y extranjeras. Imparte lecciones de forma
regular en las Universidades de Roma Tre, de Oporto
y del Politecnico di Bariy participa en distintos cursos
y doctorados de diferentes universidades nacionales
e internacionales.

Miembro del grupo de Investigacion (GIR), Labo-
ratorio parala Investigacion e Intervencion el Paisaje
Arquitectdnico, Patrimonial y Cultural, junto con Dario
Alvarez, parallevar a cabo proyectos de arquitectura,
paisaje y patrimonio, desarrollando investigacion y
proyectos en ambito arqueoldgico, seleccionado en la
XI Bienal Espafiola de Arquitecturay Urbanismo, 2011
y finalista en la de 2020. Mencion especial Piranesi,
Prix de Rome 2014 y Reconocimiento cientifico Prixde
Rome 2018 de la Academia Adrianea di Architetturay
Archeologiade Roma. ler Premio alainvestigacion por
La Red internacional Patrimonio Histérico Cultural
Iberoamericano 2016. Miembro fundador del Grupo
ICADA (International Center for Architectural Design
and Archaeology) con sede en Roma.

Es codirector del yacimiento arqueoldgico de
Clunia en Burgos (Diputacion Provincial) desde 1995
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y desde 2006, responsable de «Tiermes, Laboratorio
Cultural» donde desarrolla trabajos de investigacion
e intervenciones arquitectdnicas del conjunto. Aca-
démico correspondiente de la Real Academia Bur-
gense de Historia y Bellas Artes Institucion Fernan
Gonzalez desde diciembre de 2016. Ha dirigido seis
Tesis Doctorales, es investigador principal en varios
proyectos de investigacion en convocatorias regionales
ynacionales, vocal del Comité de Ensefianzas Técnicas
en el Programa de Evaluacién de Profesorado parala
Contratacién de ANECA (febrero de 2016-diciembre
de 2019), vocal de la Comision de Asesoramiento para
la Evaluacion del Profesorado (CAEP) de ANECA
(desde diciembre de 2020). Director, del Master en
Habilidades para la Gestion de Patrimonio Cultural,
Campus Triangular de Excelencia «L.os Horizontes del
Hombre» de la Universidad de Burgos, Universidad de
Valladolid, Universidad de Le6ny Fundacién Santa M?
la Real del Patrimonio de Castillay Ledn (2017-2020).
También es coordinador de la linea: Intervencion
sostenible en el patrimonio arquitectonico urbanoy
territorial del Master en Investigacion e Innovacién en
la Arquitectura (MIiA) de la Universidad de Valladolid.

Oriva RopriGuiz Guritrrez (Madrid, 1972)
Universidad de Sevilla
orodriguez@us.es

Doctora en Geografia e Historia por la UAM (2001),
con una tesis dedicada al estudio del teatro romano
de Itdlica (Santiponce, Sevilla), bajo la direccién de
Manuel Bendala Galan. Estas investigaciones culmi-
naron con la publicacion (2004) de una monografia,
El teatro romano de 1talica. Estudio arqueoarqui-
tectonico. Desarrolld buena parte de su experiencia
predoctoral en prestigiosos centros de investigacion
europeos: Ludwig Maximilians-Universitat (Mu-
nich), Deutsches Archiologisches Institut (Berlin),
American Academy in Rome y Escuela Espafiola de
Historia y Arqueologia en Roma - CSIC (Roma).
La experiencia internacional se consolido atin mas
por medio de un contrato postdoctoral del Minis-
terio de Ciencia y Tecnologia en la Universita degli
Studi di Roma «La Sapienza» (2003 y 2004), bajo
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la direccion del profesor Patrizio Pensabene. En
2005 se incorpora al Departamento de Prehistoriay
Arqueologia de la Universidad de Sevilla como inves-
tigadora postdoctoral. En el marco de este desarrolla
un proyecto sobre el urbanismo del sur peninsular
en época antigua. Dichos aspectos se integraron en
los intereses del grupo de investigacion HUM-402,
dirigido por J. Beltran Fortes, al que pertenece. Desde
junio de 2021 es catedratica en dicho departamento
de la Universidad de Sevilla.

Ha codirigido las excavaciones en el teatro romano
de Baelo Claudia, (2009-2011) y en el area sureste del
foro (PGI 2012-2019) de esta ciudad, ambos a iniciativa
de la Casa de Velazquez. Forma parte del equipo de
investigacion del Proyecto Nuraghe, para el estudio
arqueologico del nuraghe Candelargiu en Cerdeiia,
Ttalia, desde 2014. En ambito también internacional
son los proyectos en torno a las materias primas en el
mundo antiguo y medieval (CV-EFR, Francia) y las
técnicas constructivas en el Imperio romano (Atlas —
Labex Transfers, ENS, Francia).

Es autora tnica de la monografia Hispania Ar-
queoldgica. Panorama de la cultura material de las
provincias hispanorromanas (Sevilla 2011), asi como de
laobracolectivadedicada al teatro romano de Tusculum
(Roma, 2021). Ha coordinado voliimenes dedicados a
los espacios de reunion en el mundo romano (Sevilla,
2016), la Sevilla antigua y medieval (Sevilla, 2014 y
2018), técnicas constructivas en Hispania (Tarragona,
2017) o el uso de la tierra en la construccién (Sevilla,
2022).

Ha organizado eventos cientificos internacio-
nales de relevancia parala comunidad investigadora,
como el celebrado en diciembre de 2017 sobre el
uso de morteros y cales en la arquitectura romana
desde una perspectiva netamente interdisciplinar.
Es investigadora responsable de proyectos del Plan
Estatal de forma ininterrumpida desde 2012, de-
dicados, fundamentalmente, a aspectos relativos a
aspectos econémicos y coyunturas organizativas de la
produccion en arquitecturay construccion romanas.
Desde fines de 2020 dirige un nuevo proyecto sobre
la logistica de la ciudad antigua (Circ-E: PID2020-
114349GB-100).
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Maria IsaBeL. Mora Lorez (Almeria, 1973)

Instituto Tecnoldgico de Rocas ornamentales y Ma-
teriales de Construccion INTROMAC)
mariaisabel. mota@org.juntaex.es

Es licenciada en Ciencias Geoldgicas, y Doctora por
el Departamento de Petrologiay Geoquimica, dentro
del Programa de Procesos y Recursos Geoldgicos de
la Universidad Complutense de Madrid. Desde el
afio 2000 trabaja en INTROMAC, desempenando
diferentes cargos, entre otros como responsable de
Servicios Técnicos y de Investigacion, Desarrollo e
Innovacion. Es especialista en la caracterizacion pe-
trograficay petrofisica de geomateriales, y sus lineas
de investigacion estan enfocadas a los geomateriales,
el patrimonio arquitecténico construido, las técnicas
de auscultacion no destructivay semi-destructiva, asi
como la sostenibilidad y el medioambiente. Ha par-
ticipado como investigadora en mas de 25 proyectos
de I+D +ide diferentes tematicas, en convocatorias
regionales, nacionalesy europeas, siendo los principales
proyectos en patrimonio los relacionados con la carac-
terizacion, estado de conservacion y procedencia de
los materiales geoldgicos utilizados en distintos bienes
de interés cultural, como son el teatro y anfiteatro de
laciudad de Emerita Augusta,la Muralla Medieval de
Plasencia, la Muralladel poblado de laedad del Hierro
de Villaviejas de Tamuja o la caracterizacion y estado
de conservacion de los materiales constitutivos de
la Muralla Almohade de Cdceres. Su tesis doctoral,
titulada Caracterizacion y procedencia de los mate-
riales geologicos utilizados en el teatro y anfiteatro de
la ciudad de Mérida en época romana (UCM, 2015),
ahonda en el estudio de los geomateriales empleados
en la construccion, asi como las canteras de las que
fueron extraidos, de dos de los monumentos de época
romana mejor conservados en la peninsula ibérica.
Tiene en suhaber mas de 30 publicaciones cientificas
ydivulgativas en revistas nacionales e internacionales
entre las que destacan Construction and Building Ma-
terials, Episodes, Archaeological and Anthropological
Sciences, Archaeological and Anthropological Sciencesy
Ultrasonics. Es miembro del subcomité SC5 de Piedra
Natural (CTN 22), miembro del Grupo de Trabajo de
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Laboratorios de Piedra Natural (GTLPN), miembro
de la Red CONSTRUROCK (Red cientifico-técnica
vinculada ala piedra natural y surelacion con el Patri-
monio Historico-Monumental y de Nuevas Obras, en
el Estado Espafiol) y miembro del Grupo de Trabajo de
Patrimonio dependiente de la Plataforma Tecnoldgica
Espanola de la Construccion.

ANGEL VENTURA ViLLANUEVA (Melilla, 1965).
Universidad de Cérdoba
aalvevia@uco.es

Licenciado en Filosofiay Letras por la Universidad de
Granada (1988), con la especialidad en Prehistoria, His-
toria Antiguay Arqueologiay Doctor en Arqueologia por
la Universidad de Cérdoba (1995), con la Tesis titulada
Analisis arqueoldgico de la Cordoba romana a través del
ciclo del agua, que obtuvo el Premio Extraordinario de
Doctorado. Profesor Titular de Arqueologia desde el afio
2000y Catedratico de Arqueologia de la Universidad de
Cordoba desde el ano 2020 hasta la actualidad. En 30
afos de experiencia docente universitaria, haimpartido
asignaturas en diversas Licenciaturas y Grados tales
como Arqueologia de la Peninsula Ibérica, Arqueologia
de Gestién y del Patrimonio, Arqueologia de Roma,
Concepto y Método de la Arqueologia o Arqueologia
del Mundo Clasico, asi como varios Cursos de Doc-
torado y Master dedicados a la Epigrafia Romanay la
Arquitectura Romana, Publica y Privada. Mencion de
Excelencia Docente del programa DOCENTIA-UCO
en 2017 y director de cuatro Tesis Doctorales y una
treintena de Tesinas o Trabajos de Fin de Master. Es
autor de 180 publicaciones sobre Arqueologia Clasica,
entre libros y articulos. Ha participado como ponente
en numerosos congresos con trabajos relativos a laur-
banistica, la arquitectura y la ingenieria hidraulica de
épocaromana en Hispania, asi como relacionados con
laarqueologiaurbana, la ceramicaromanaylaepigrafia
latina. De todas estas publicaciones, destacan las mono-
grafias dedicadas al teatro y a los acueductos romanos
de Cérdoba. Harealizado estancias de investigacion en
la Kommission fiir Alte Geschichte und Epigraphik del
D.A.L. (Munich), en la Soprintendenza Archeologica di
Pompei (Napoles) yenel Istituto Archeologico Germanico
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(Roma), esta ultima en 2012 financiada por el Programa
Salvador de Madariaga del M.E.C. Desde 2008 colabora
condiversos proyectos del Instituto de Arqueologia de
Meérida (CSIC-Juntade Extremadura), centrados en el
estudio de la epigrafia del Foro, el Teatro y el Anfitea-
tro emeritenses y también es director cientifico de las
excavaciones en la ciudad de Torreparedones (Baena,
Cérdoba).

ArmiN U. StyLow (Neutitschein, Reptiblica Checa, 1941)
Instituto Arqueoldgico Aleman
armin.stylow@gmail.com

Estudios de Filologia Inglesa, Latina e Historia Antigua
con la especialidad en Numismatica en las Universi-
dades de Wiirzburgy Munich. Doctor de Filosofia por
esa ultima universidad en 2000 con la Tesis titulada
Libertasund liberalitas in der innenpolitischen Propa-
gandader Romer. Desde el afio 1968 Investigador de la
Kommission fiir Alte Geschichte und Epigraphik des
Deutschen Archéiologischen Instituts y encargado de
sus publicaciones. Desde el afio 1970 investigaciones
sobre los miliarios de la provincia romana de Sardi-
nia. Desde el aio 1981 hasta su jubilacion en 2006
fue Coordinador y Co-Editor de la nueva edicion del
Corpus Inscriptionum Latinarum II (Inscriptiones
Hispaniae Latinae) e iniciador del Centro CIL II de
la Universidad de Alcala. Es autor o coautor de unas
150 publicaciones (bibliografia en https://www.ua.es/
personal/juan.abascal /stylow.htm), con énfasis en la
administracion e historia de la peninsula ibérica en
épocas romana y tardoantigua y la puesta en valor
de las fuentes epigraficas. Desde 2005 colabora con
diversos proyectos del Instituto de Arqueologia de
Mérida (CSIC-Junta de Extremadura), centrados en
el estudio de la epigrafia de los Foros, el Teatro y el
Anfiteatro emeritenses.

TRINIDAD NOGALES BASARRATE (Mérida, 1960)
Museo Nacional de Arte Romano
trinidad.nogales@cultura.gob.es

Doctora en Arqueologia por la Universidad de Sala-
manca (Premio Extraordinario de Doctorado 1992),


mailto:aa1vevia@uco.es
https://www.ua.es/personal/juan.abascal/stylow.htm
https://www.ua.es/personal/juan.abascal/stylow.htm
mailto:trinidad.nogales@cultura.gob.es

Copia para uso académico. No se permite su difusién, distribucién o venta.

LA CAVEA DEL TEATRO ROMANO DE MERIDA

Académico Correspondiente de la Real Academiadela
Historiay de la de Bellas Artes de Sta. Isabel de Hungria
de Sevilla y Miembro Correspondiente del Instituto
Arqueolodgico Aleman. Responsable del Departamento
de Investigacion del Museo Nacional de Arte Romano de
Mérida (1986-2011, 2015-2017). Sus lineas principales
son laIconografia, Arquitecturay Urbanismo Romanos.
Hadesempenado el cargo de Consejera de Educacion
y Cultura del Gobierno de Extremadura (2011-2015),
con responsabilidad de gestion y coordinacién en las
materias de su competencia. Es Directora del Museo
Nacional de Arte Romano desde Julio de 2017. Ademas,
fue profesora invitada en Universidad de Paris IV- La
Sorbonne (cursos 1990-1991, 1998-1999), profesora
colaboradora en la Universidad de Extremadura en
las areas de Museologia y Arqueologia, profesora del
Master de Museologia de la Universidad Complutense
ydirectorade sus practicas en el MNAR, profesora-tu-
tora de la UNED, profesora invitada de postgrado en
las universidades: Sevilla, Cérdoba, Santiago de Com-
postela, Murcia, Complutense, Barcelona, Valladolid,
Valencia, etc., profesora Invitada de la University of
South California (USA) (2010) y profesora invitada
de las Universidades de Lisboay Evora.

En relacion a su actividad cientifica, posee mas
de una veintena de monografias especializadas, mas
de un centenar de articulos en revistas de investi-
gacion espafiolas e internacionales y colaboradora
en temas de museologia en diversas publicaciones
especializadas. Ha organizado numerosos encuentros
cientificos sobre arqueologia romanay museologia. Ha
intervenido en frecuentes coloquios, congresos, cursos
y foros de debate sobre sus materias profesionales.
Miembro del Patronato y hoy Consorcio de la Ciudad
Monumental de Mérida, Patrimonio de la Humanidad
por la UNESCO desde 1993. Ha formado parte de
numerosos proyectos de investigacion nacionales e
internacionales, codirigiendo proyectos de excavacion
e investigacion en los yacimientos de Mérida, Regina,
Villa Adriana (Tivoli-Italia) y Ammaia (Portugal).
Entre sus publicaciones destacadas mas recientes
se encuentran: Ciudades Romanas de Hispania I y
11, coleccion Hispania Antigua, Serie Arqueoldgica,
L’Ermadi Bretschneider, vols. 13-14 (ed.) (2021-2022);
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Mulieres. Vida de las mujeres en Augusta Emerita
(ed.), (2021); Spectacula. Diversién y espectdculos en
la sociedad romana (ed.), (2022).

WALTER TRILLMICH (Breslau, Alemania,1942)
Instituto Arqueoldgico Aleman de Madrid / Berlin
wtrillmich@gmx.de

Walter Trillmich cursé estudios de Arqueologia Clasica,
Filologia Clasica e Historia Antigua en las Universi-
dades de Tubinga y Roma (1961-1970) y se doctoré
en 1970 con la tesis doctoral titulada La iconografia
de Antonia Augusta y Agrippina Maior dirigida por el
profesor Ulrich Hausmann (Tubinga). Fue Becario
del Instituto Arqueoldgico Aleman (1970-1971). Entre
1971-1977 fue Asistente Cientifico en el Instituto de
Arqueologia Clasica de la Universidad Libre de Berlin
(profesor Friedrich W. Goethert) y entre 1977-1980
investigador en el Instituto Arqueoldgico Aleman, Cen-
tral en Berlin, asistente del Director del departamento
cientifico (1977-79) y del Presidente (1980). Ademas,
en 1980 fue profesor invitado (visiting professor), en
las Universidades de Sydney y Adelaide (Australia).
Entre 1980 y 1994 fue investigador y Director
adjunto del Instituto Arqueolégico Aleman de Ma-
drid, donde realizo investigaciones sobre topografia
y decoracion escultdrica de Cartagena y, sobre todo,
de Mérida; esculturaibéricay romana en la peninsula
ibéricay en 1987 organizd junto al profesor Paul Zanker
(Munich), el Congreso «Stadtbild und Ideologie» en
Madrid. También ha sido Subdirector del Instituto
Arqueoldgico Aleman en Madrid y director de la dele-
gacion del mismo en Lisboa (1994-1996). Ademas, en
1995 consiguid la «Habilitation» por la Universidad de
Munich con lamonografia sobre el tema «Die statua-
rische Ausstattung des Theaters von Augusta Emerita»
ydesde entonces profesor asociado (Privatdozent) en
Munich. Director del departamento cientifico de la
Central del Instituto Arqueoldgico Aleman en Berlin
y substituto del Presidente del Instituto. En 2002
fue visiting profesor durante dos meses en la Brown
University Providence, Rhode Island (EE.UU.). Enel
ano 2004 se jubil, aunque desde 2007 colabora con la
Ny Carlsberg Glyptotek de Copenague (Dinamarca).
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Desde 2013 se trasladé a Viena (Austria), ciudad en la
que reside en la actualidad.

Como premios a su carrerainvestigadora, en 2006
consiguid la Laurea Honoris Causaen arqueologia clasica
en la Universidad “Pablo de Olavide’ de Sevillay 2022
se le hizo entrega de la Placa de Honor por parte del
Ayuntamiento de Mérida en reconocimiento de sulabor
en pro de la arqueologia de la antigua Augusta Emerita.

JEsus Acero PERez (Caceres, 1978)
Universidad de Sevilla
Jjacero@us.es

Licenciado en Historia (2000) y en Antropologia
Social y Cultural (2002) porla Universidad de Extre-
madura, donde también se doctoré en Historia (2015),
obteniendo el premio extraordinario de doctorado. La
mayor parte de su proyecto doctoral, con el titulo La
gestion de los residuos en Augusta Emerita (Mérida,
Esparia). Siglos I a.C. - VII d.C., se desarroll6 en el
Instituto de Arqueologia de Mérida, (CSIC-Junta
de Extremadura). Después se integré como inves-
tigador postdoctoral FCT en el Uniarq — Centro de
Arqueologia da Universidade de Lisboa (2017-2021),
donde pudo ampliar su linea de investigacion al resto
de la provincia romana de Lusitania. Desde 2021 es
contratado postdoctoral de la Junta de Andalucia en
el Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la
Universidad de Sevilla.

Su trayectoria investigadora se ha centrado en el
estudio de la ingenieria hidraulica y de la gestion de
los residuos en época romana. Entre sus publicaciones
destacalaedicion, junto a JA. Remola, de lamonografia
La gestion de los residuos urbanos en Hispania (Anejos
de AEspaA LX, 2011), ademas de larevision de su tesis
doctoral sobre el caso emeritense (Anejos de AEspA
LXXXII, 2018).
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TERESA BARRIENTOS VERA (Badajoz, 1966)

Consorcio de la Ciudad Monumental Historico-Ar-
tistico y Arqueoldgico de Mérida
teresa@consorciomerida.org

Se licencié como arquedloga en la Facultad de Filo-
sofiay Letras de la Universidad de Extremadura en
1990. En 1992 se integro como arqueologa en el equipo
técnico de la Excavacion Arqueoldgica de Morerias,
Mérida. De 1993 a 1995 trabajé en la Consejeria de
Cultura de la Junta de Extremadura. Y desde 1996 a
la actualidad forma parte del cuerpo de arquedlogos
del Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida,
en el que, entre 2004 y 20009, ejercio las labores de
coordinacion del departamento de Documentacion
Arqueoldgica. Ha dirigido el proyecto «Restauracidn,
estudio y puesta en valor de las pinturas romanas
de la ¢/ Parejos, Mérida» entre 2001 y 2003 (IPR
00A009), con el que se reintegré un conjunto deco-
rativo altoimperial, cuyos resultados se exponen al
publico en el lugar del hallazgo. Ha formado parte
de diversos proyectos de investigacidon nacionales e
internacionales, entre los que destacan el de I+D+i:
el estudio de la ciudad romana de Tusculum entre
1997y 1999, el estudio del Foro Provincial de Augusta
Emerita, entre 1999 y 2004 o el estudio del teatroy
anfiteatro de Augusta Emerita, entre 2006 y 2008.
Desde su conformacion forma parte del grupo de
investigacion de Arqueologia de la Arquitecturay el
Territorio (HUMOO7?) del Instituto de Arqueologia
de Mérida, liderado por Pedro Mateos Cruz. Entre
sus publicaciones mas destacadas, centradas en la
arqueologia romana emeritense, se encuentran el
estudio del primer y tinico espacio de culto mitraico
documentado en Mérida, diversos trabajos sobre el
Foro dela Colonia de Augusta Emeritao los estudios
sobre arqueologia termal de época romana.
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PRESENTACION

En el afio 2018, publicamos en esta misma serie el
volumen La scaenae frons del teatro romano de Mé-
rida. Se trataba del primer trabajo monografico que
se desarrollaba sobre el frente escénico en el que se
trataba el edificio desde el punto de vista de la arqui-
tectura, la decoracion arquitectdnica, la epigrafia, la
iconografia, etc.

Ellibro eraresultado del proyecto de investigacion
que estamos llevando a cabo sobre los edificios de ocio
y representacion de Augusta Emerita. Dentro de ese
proyecto, hemos efectuado una nueva documentacién
planimétrica, asi como una documentacion arqueold-
gicamediante larealizacion de excavaciones arqueold-
gicas en distintos puntos del conjunto arquitecténico
formado por el teatro y el anfiteatro emeritenses.

Se presenta ahora un nuevo volumen sobre el
teatro romano centrado, en esta ocasion, en la caveaq, si
bien, como sucediera con el libro anterior, el contenido
supera ampliamente ese objetivo espacial. En el estudio
del frente escénico, incluimos también el andlisis de
la porticus post scaenam, pues creiamos que comple-
mentaba en buena medida la investigacion realizaba
sobre la escena. En esta ocasidon, a la publicacion del
graderio propiamente dicho, se afiaden también as-
pectos iconograficos y epigraficos relacionados con
el ambito espacial de la porticus y, en general, con
todo el teatro. Asi sucede con la iconografia o con el
estudio del agua, por ejemplo, que aborda un profundo
analisis que se amplia a toda la superficie del edificio
y su entorno mas inmediato.

Siguiendo el mismo esquema que en el libro
anterior, tratamos de analizar el ambito de la cavea a
partir de distintos aspectos relacionados con su arqui-

tectura, suiconografia, su epigrafia, etc. El primero de
ellos noslleva por unrecorrido porlas intervenciones
arquitectonicas llevadas a cabo en el graderio desde
su recuperacion en 1910 hasta la actualidad. Esta
investigacion ha sido fundamental para definir como
haido transformandose laimagen de la cavea desde su
excavacion, sus reformas fundamentales, definiendo a
que momento concreto corresponden las alteraciones
documentadas durante su estudio.

A continuacion, se aborda el estudio sobre el di-
sefio de la caveay el papel de Vitrubio en los inicios de
laarquitectura teatral augustea. Este aspecto entronca
directamente con el estudio arquitectonico que se
lleva a cabo del graderio del teatro emeritense, en el
que se desarrolla un analisis morfoldgico de cadauno
de sus elementos, de los sistemas de circulacion del
edificio, tanto interior como exterior y de las claves
tipoldgicas y cronoldgicas de su arquitectura. El capi-
tulo finaliza planteando una propuesta de restitucion
y reconstruccion ideal del edificio. También desde el
punto de vista del estudio arquitectdnico, se aborda
enuno de los capitulos el estudio geoldgico de uno de
los componentes fundamentales en la construccion
del teatro: el granito. El analisis de su procedenciay
de sus caracteristicas geomorfoldgicas plantea gran
interés a la hora de analizar la forma constructiva
del edificio.

Sin lugar a dudas, uno de los puntos de vista mas
innovadores en lo que respecta a lainformacién apor-
tada por el volumen es el relacionado con su examen
epigrafico en el que se valoran un total de cuarenta
inscripciones, veinte de ellas inéditas, procedentes
todas ellas del teatro, a las que hay que afiadir las die-
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cinueve ya analizadas en el libro anterior relacionadas
con el frente escénico.

El capitulo dedicado ala decoracion escultérica
aborda, no solo el estudio de las piezas procedentes
del graderio del teatro, sino también las procedentes
del pulpitum, la porticus post scaenamy las zonas ex-
ternas al teatro, vinculadas con el edificio. El catalogo
agrupaun total de 27 piezas (aunque en algunos casos
se corresponden con conjuntos de piezas) y se com-
plementa con algunas reflexiones generales sobre la
evolucion cronoldgica, materiales, talleres y circuitos.

Mencién aparte merece la revision que realiza el
propio W. Trillmich de su estudio realizado hace ahora
treinta anos sobre el supuesto sacrariumdelaima cavea
dedicado al emperador Trajano. En este trabajo, se deta-
llael estudio delainscripcion dedicatoria del sacrarium
que en su dia fue analizada por Stylow y Ventura en su
capitulo de la epigrafia del frente escénico.

Porultimo, laobra abordaun estudio fundamental
para entender el papel que jugo la gestion y el ciclo
hidraulico en el teatro romano de Mérida, un edificio
querepresenta, ademas, ala perfeccion, el uso del agua
como recurso ornamental y escenografico.
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Esperamos que la suma de estos capitulos consiga
el objetivo que nos planteamos al abordar esta inves-
tigacion: conocer las caracteristicas principales del
teatro de Augusta Emerita en su totalidad, su evolucién
cronoldgica, su insercidon urbanistica y el proceso de
recuperacion arqueoldgicay arquitectonica que tuvo
lugar a lo largo de estos tltimos cien afios.

Agradecemos a todos los investigadores que han
formado parte de este extenso programa de investiga-
cion, el trabajo desarrollado a lo largo de todos estos
afos, a las instituciones que lo han hecho posible,
sobre todo al Consorcio de la Ciudad Monumental
de Mérida, al Museo Nacional de Arte Romano y
al Instituto de Arqueologia de Mérida por todas las
ayudas a los investigadores y las facilidades puestas
para el desarrollo de estos volumenes.

Por ultimo, agradecer al CSIC y a la coleccion
Anejos de Archivo Espanol de Arqueologia la publi-
caciéon de ambos volimenes.

PEDRO MaTEOS CRUZ
Instituto de Arqueologia de Mérida (IAM),
CSIC-Junta de Extremadura
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A modo de conclusion

Pedro Mateos Cruz

Instituto de Arqueologia de Mérida, IAM (CSIC-Junta de Extremadura)

Coincidiendo con laconmemoracion del centenario del
inicio de las excavaciones arqueoldgicas en el teatroy
anfiteatro emeritenses en 1910, decidimos desarrollar
un proyecto de investigacion que tenia como objetivo
profundizar en el conocimiento real de estos edificios
de ocio y representacion. Ambas estructuras confor-
maban un conjunto arquitecténico que, a pesar de ser
unreferente en la arqueologia peninsular, carecian de
un estudio monografico en el que analizar sus carac-
teristicas arquitectonicas, su insercion urbanistica y
sus claves iconograficas, epigraficas, etc.

Varios afios después del inicio de este proyecto,
del desarrollo de una documentacion planimétrica
y arqueoldgica y la realizacion de excavaciones en
el ambito de ambos edificios, se hallevado a cabo un
analisis sistematico de uno de estos monumentos,
el teatro, a partir de la publicacién de dos volume-
nes monograficos que han centrado su investigacion,
fundamentalmente, en la caveaq, la scaenae frons y la
porticus post scaenam del teatro.

En el primer libro (Mateos 2018) se examinaban
fundamentalmente las caracteristicas de la scaenae
frons, cuya investigacion se centrd en el estudio de
sureconstruccion tras su excavacion a partir de 1910
y el analisis de su arquitectura, su epigrafia, su deco-
racion escultorica, etc. Las conclusiones dibujaban
un edificio escénico construido en época augustea,
transformado en el periodo Flavio-trajaneo y sujeto a
transformaciones menores como la sufrida en la etapa
del emperador Constantino, hasta su abandono a lo
largo del s. v. Dentro de esta misma obra se efectud

un estudio de la porticus post scaenam desde el punto
de vista arquitectonico que sera completado ahora,
a partir del examen llevado a cabo de su decoracién
escultorica y la epigrafia procedente de este lugar
(Ayerbe y Pefia 2018: 259-290).

En estaocasion profundizamos en el conocimien-
to de otro ambito del teatro como es la cavea, eje de
analisis fundamental, aunque algunos de los capitulos
sobrepasan este objetivoy centran su atencion en otros
ambientes como la propia porticus o el entorno mas
inmediato del edificio de espectaculos.

El graderio ha sido objeto de numerosas inter-
venciones desde su recuperacion con motivo de las
excavaciones arqueoldgicas realizadas por Maximi-
liano Macias y José Ramoén Mélida a principios del
s. xx. El estudio efectuado por Carlos Moran ha sido
fundamental para visualizar la época de cada una de
esas transformaciones que ha permitido analizar las
partes del edificio que conservan su estado original y
las que han sido objeto de restauraciones que, como
dice Moran, en ocasiones, se regiran por un criterio
mas practico que conservador o estético.

Desde su abandono definitivo y su paulatina cu-
bricion debido a elementos naturales, pero también
antropicos, la cavea del teatro es vista por los historia-
dores, viajeros y eruditos a lo largo de los siglos como
unas ruinas de las que se veian en el s. xv «podios, gradas
y tribunas» como sefiala Antonio de Nebrija a, algunos
siglos después, una estructura completamente tapada
yde usos varios (campo de cultivo, plaza de toros, etc.),
de la que tan solo se vislumbraban siete frogones de
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hormigon, de ahi la leyenda de «las siete sillas». A lo
largo de los siglos, autores como A. Van den Wyngaerde,
Moreno de Vargas, el marqués de Valdeflores, Villena
Mozifio, Fernando Rodriguez o Laborde, entre otros,
iran dando pistas sobre la percepcion que existe en
ese momento previo a su excavacion del graderio del
teatro; esta vision ha sido ampliamente analizada, en
el capitulo correspondiente, por Moran.

La recuperacion arqueoldgica del graderio del
teatro, su excavacion, vendra inmediatamente seguida
por diversas intervenciones en su estructura, que origi-
naran transformaciones, en ocasiones fundamentales
para cambiar lavision de la cavea alolargo delos afios.

Laprimerade esas restauraciones en el graderio
se produjo poco después de 1915 cuando se finalizaron
las excavaciones en el teatro, en el marco de la «recons-
titucion» del frente escénico por parte del arquitecto
Gomez Millan. A pesar de que el arquitecto senala
que no iba a realizar obra alguna en las gradas, como
ha podido atestiguar Moran analizando el archivo
personal del arquitecto, se ha podido constatar la
existencia de algunas actuaciones como, por ejemplo,
la clausurade uno de los accesos desde el exterior ala
propia cavea ima. Del mismo modo, Moran ha hallado
trazas de una intervencion de ese momento en la que
serestauran, al menos, cuatro vomitorios de acceso a
la ima cavea desde la cripta.

Tras la guerra civil se acometen nuevas interven-
ciones en el graderio, estavezbajo la direccion del ar-
quitecto Félix Hernandez en la década de los cuarenta.
El autor, entre otras actuaciones, de la construccion del
muro de cierre en el frente escénico llevo a cabo diver-
sas intervenciones en la cavea, entre las que destacan
lareposicién de materiales para lareconstruccion del
balteus entrelaimaylamedia cavea con piedraartificial.
También reproduce algunos tramos de las escaleras de
laima caveay, sobre todo, es el responsable del cambio
de imagen del graderio, al reconstruir los vomitorios
de la suma cavea y romper asi la silueta definida por
los siete grandes nticleos de hormigdn que sobresalian
del perfil del edificio.

En los anos sesenta del siglo pasado, Menén-
dez Pidal realiza un esbozo de la imagen actual que
tenemos sobre el teatro, sobre todo en lo relativo al

348

frente escénico, donde reconstruye el segundo orden
arquitectonico. Ademas, continualalabor de sumaes-
tro Félix Hernandez, consolidando fragmentos de la
cavea para adaptarlo al uso publico y condicionando
algunas intervenciones posteriores.

Pero sin lugar a dudas, la actuacion mas inte-
resante desde el punto de vista de la conservacién y
adecuacion a la visita de la cavea, la efectta el arqui-
tecto Dionisio Hérnandez Gil en los afios ochenta a
partir de la proteccién de cinco tramos del graderio,
correspondientes alaima cavea, con carcasas de fibra
devidrio y poliéster, desmontables y apilables, segiin el
propio autory que recoge en su capitulo Carlos Moran.

Posteriormente se realizaron otras obras de res-
tauracion a cargo de los arquitectos Mesay Martinez
con una tendencia a la «restauracion critica», segiin
senala Moran, entre las que destacan la recupera-
cion de las bovedas de ladrillo de los vomitoria de la
suma cavea, restaurados con cubierta plana por Félix
Hernandez.

Este capitulo resulta fundamental para reconocer
las caracteristicas del graderio original y las partes que
han sido objeto de restituciones, restauraciones y re-
construcciones que, en una observacion superficial, no
podrian serinterpretadas correctamente. Unalectura
esencial para el desarrollo de los andlisis arquitectd-
nicos que hemos llevado a cabo en el propio graderio.

Este andlisis arquitectonico del edificio ha sido
realizado por Miguel Angel delalglesia, Pedro Mateos
y Oliva Rodriguez. La union de las visiones arquitec-
tonica y arqueoldgica han hecho posible un estudio
en el que se mezclan y confluyen ambas disciplinas
desarrollandose asi una vision global del edificio a
partir de investigaciones relacionadas con el analisis
morfoldgico de cada uno de sus elementos, de los sis-
temas de circulacion, tanto interior como exteriory de
las claves tipoldgicas y cronoldgicas de su arquitectura.

Desde el punto de vista morfoldgico se ha efec-
tuado un estudio de la fachada externa de la cavea,
recubierta en origen por sillares de granito de distinta
procedencia (véase el capitulo de I. Mota, asi como
sus publicaciones mas recientes sobre el tema), lo que
explica la diferente fisonomia y puso en tela de juicio
la sincronia de la obra por parte de algunos autores.
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Tras un estudio puntual, tanto de los propios sillares
como de las caracteristicas constructivas de suntcleo
de caementicium, realizado en un primer momento
en publicaciones anteriores de Mateos y Rodriguez
(2015), se ha podido confirmar que toda la cavea res-
ponde aun mismo momento de construccion, en época
augustea, sobre la que se realiz6 alguna incorporacién
como el posible sacrarium de la ima cavea al que mas
tarde aludiremos. Dentro de la propia fisonomia de la
fachada, se ha corroborado la existencia de un doble
orden arquitectonico, definido por una cornisainferior
corridarecorriendo todalafachada que enmarcabalos
elementos que formaban el theatermotiv, con pilastras
encuadrando las puertas de acceso. El orden superior,
no conservado, plantearia el mismo esquema composi-
tivo con una cornisa superior y las lexenas definiendo
el hueco entre las ventanas y escaleras a los graderios
superiores.

La falta de conservacion del segundo orden ar-
quitectdnico es debido al expolio sistematico que se
produjo de los sillares de granito de lafachada alo largo
de los siglos. Parece probable que el robo se produjera
coincidiendo en altura con la visibilidad del muro, de
tal manera que la parte alta sufrié mayor cantidad de
saqueo de los sillares por estar mas expuesta. Este
hecho podria presumir que esta actividad se produci-
ria en un momento posterior al abandono del teatro,
probablemente con el pasar de los siglos y la cubricién
paulatina de la mitad inferior de la fachada

Las novedades mas sobresalientes del examen
practicado enla cavea se refieren alafisonomia original
de los tribunalia, que difieren de su apariencia tras la
restauracion como se pone de manifiesto en el capi-
tulo dedicado a su analisis arquitectdnico, y a algunas
caracteristicas del graderio. Las obras practicadas
recientemente con motivo de la sustitucion de las
carcasas de poliéster que cubrian las gradas originales
han permitido desarrollar un examen exhaustivo de
sus caracteristicas que no eran visibles desde los afios
80 del siglo pasado.

También se ha podido explorar el hueco original
dejado en la propia cavea ima parala construccion del
sacrarium, lo que ha permitido analizar las caracteris-
ticas de su cimentacion que ha concluido la existencia
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de una pavimentacion formada por placas de marmol
de forma cuadrangular ocupando la parte central de
la estancia, mientras que en los extremos se cubriria
con un mortero ceramico.

Este espacio ha sido objeto de investigacion, en
este mismo volumen por el autor de los primeros es-
tudios sobre la estructura, W. Trillmich que, en buena
medida, confirmalo publicado ya en 1990, maxime tras
el hallazgo de una estancia similar en el vecino teatro
de Metellinum. Se confirma su realizacién en época
del emperador Trajano, hecho este destacado tras su
vinculacion con el epigrafe del ano CXXX de la Colonia
como la inscripcion dedicatoria del sacrarium.

Otra delas novedades de este estudio arquitecto-
nico de la cavea es el de sus praecinctiones. En lo que
respectaalasituadajunto al balteus de separacion entre
laimaylamedia cavea,debemos destacar lapresencia
de un pequeno balteus que genera las dos gradas afna-
didas en el estudio, con su peto ala espalda para evitar
caidas que conformarian un corredor trasero, entre el
balteusy el peto de las gradas anadidas, interrumpido
enlas entradas de los vomitoria, cuyo pavimento entra
en una cota inferior equivalente a una grada. La otra
de las praecinctio analizada es una intermedia que se
forma entre las salidas de los vomitoria de la crypta en
la zona intermedia de la ima cavea.

Por ultimo, en este analisis morfoldgico del gra-
derio, destacar la hipdtesis que hacen los autores de la
existencia de una porticus in suma cavea a partir de dos
elementos fundamentales: la existencia en la parte alta
de la cavea suma de los restos de una pavimentacion
realizada con mortero ceramico perteneciente a un
pasillo perimetral de una anchura maxima de 2.50
m y la necesidad de una estructura de varios metros
de altura para homogeneizar la altura de la cavea con
la reconocida en la scaenae frons al incorporarle el
tornavoz. Esta similitud de altura implica que, o bien
el frente escénico de época augustea era del mismo
tamario que el flavio-trajaneo o bien la porticus in
suma cavea es de este tiltimo momento. De otrolado, la
existencia de esta porticus supone su presencia desde el
primer momento de construccion de la cavea en época
augusteay, por tanto, surealizaciéon mas que probable
en granito estucado y no en marmol.
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Un analisis estratigrafico de las gradas de la prohe-
dria concluye, apesar de la cantidad de restauraciones
que han sufrido, que contaria con cuatro escalones,
el primer peldafio mas estrecho y lo otros tres serian
gradas de asiento. Estas gradas se construirian, en
un primer momento —época augustea— en granito,
mientras que tras la reforma trajanea se produjo su
marmorizaciony la colocacion de un nuevo balteus de
marmol que cerraba, en buena medida, este espacio
con respecto ala cavea ima.

Un aspecto fundamental en el estudio arquitec-
tonico de la zona del graderio es el que se refiere a su
disefio y volumetria, que ha sido analizado desde dos
puntos de vista: la aportacion de Vitrubio ala geometria
del edificio y la estructuracion real de la cavea en el
contexto de la arquitectura teatral de época augustea.

A. Monterroso analizalarelaciéon del arquitecto
con los teatros latinos. Parece claro que, en sus estu-
dios no relacion6 el diametro de la orchestra con el
diametro de la cavea. En Mérida existe una amplitud
considerable de la orchestra que privilegia la situacion
del sitio reservado a las autoridades. El autor sigue
desgranando las caracteristicas de disefio de la cavea
emeritense tomando como base un circulo que tiene
como centro el murus pulpiti. Concluye Monterroso,
Mérida funde cuestiones contenidas en el diseno de
Vitrubio que se vislumbran en la arquitectura teatral
augustea. Se inscribe en un heptagono, privilegia los
cunei laterales y reduce el central, dejando la orches-
tra con mayor espacio para la representacion de las
autoridades.

De la Iglesia, Mateos y Rodriguez realizan un
analisis de lageometria del edificio, lejos de apriorismos
previos y minimizando la influencia vitrubiana en el
edificio emeritense. El propio Vitrubio indica que las
proporciones presentadas no son de aplicacion en todos
los teatrosy, parece claro que asi fue en el emeritense,
que tuvo que resolver problemas de disefo en funcion
de las caracteristicas del terreno, el tamafio, etc. «La
aplicacion directa del método geométrico descrito
por Vitrubio dejaria los cuatro sectores circulares
centrales iguales ylos dos laterales, muy extrafos, con
la capacidad de alojar a un nimero mucho menor de
espectadores; a su vez, presentaria unas escaleras muy
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cerca de las contiguas, produciendo un efecto visual
poco armonioso, al dejar en evidencia la no perfecta
confluencia de ellas al centro. A fin de minimizar este
efecto se acude a una solucién que corrige la equiva-
lencia en la ocupacién de espectadores y disimula la
ausencia de convergencia de las escaleras, mediante
la division del arco de circunferencia de la cavea en
seis arcos iguales. Estos puntos unidos con el centro
del teatro generan las lineas principales que dividen la
ima cavea en seis cunet, los cuatro centrales idénticos
y los laterales equivalentes en ocupacion», senalan
los autores.

En general, concluyen que la realizacion de una
planimetria precisa y cientifica esta llevando a la re-
vision de los trazados de estos edificios que, hasta la
fecha respondian mas al deseo del dibujante que a la
realidad.

Un aspecto fundamental para vislumbrar la fi-
sonomia original del graderio lo constituye el cono-
cimiento de su aparato iconografico. T. Nogales, en su
capitulo, desgranalas caracteristicas de las piezas que
forman parte, no solo de la cavea, sino también de otros
ambitos del teatro como la porticus post scaenam o la
zona externa del edificio.

En lo que respecta a la decoracién identificada
como procedente de la cavea, debemos remitirnos ala
analizada por Trillmich relacionada con el sacrarium,
donde podemos incluir el altar o thymele de fecha tar-
doflavio-trajaneaylos relieves de la congeries armorum,
que serian fruto de un taller metropolitano.

Del resto de decoracién del graderio tan solo se
han conservado algunas esfinges o placas decorativas
situadas como remates de asiento que por su caracter
marmoreo ejercerian de una decoracion sofisticaday,
como dice la autora, al estar prolicromadas su efecto
seria muy llamativo en la imagen final de la cavea.

Frente ala falta de restos conservados pertene-
cientes al graderio, cabe resaltar el conocimiento de
ladecoracion que procederia de otros lugares seneros
del teatro, como el propio pulpitum, cuya fisonomia
—formada por nichos rectangulares y semicircula-
res— favorecia la presencia de estatuas. De este lugar,
procede el fragmento de una estatua fuente analizada
en su catalogo por Nogales e interpretada como un
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sileno ebrio, al igual que el altar decorado con ménades
danzantes o el fragmento de una fuente con labrumy
el grupo de Eros cabalgando con un delfin. En cam-
bio, la autora pone en entredicho la procedencia del
grupo estauario de Pany Panisco que Méliday Macias
atribuyen al peristilo del teatro y plantea su posible
procedencia de este lugar.

Dentro de la iconografia perteneciente a otros
lugares del edificio destaca el estudio realizado de las
esculturas, ya conocidas, de Tiberio, Drusso y Augusto,
procedentes del «aula sacra» y atribuidas por Trillmich
al primer frente escénico del teatro emeritense, junto
con otros retratos menores como el que conforman una
estatua femenina y un retrato privado que podria ser
un evergeta o personaje de la élite social emeritense.
Elresto de decoracion se vincula fundamentalmente
a mobiliario de jardin en el que se incluyen fuentes
localizadas en distintos puntos de la porticus.

A este espacio pertenecerian diversas inscripcio-
nes procedentes del estudio epigrafico elaborado por
Venturay Stylow que se fecharianalolargodels.1d.Cy
que por tanto, al fecharse la construccién de la porticus
afinales de esta centuria, procederian de otro edificio
y fueron desplazados alli en un segundo momento.
Destacar la placade Tiberio correspondiente al n.° 16
del catalogo epigrafico y que se identifica con un nicho
de la llamada «Aula Sacra» en el que se localizaria la
estatua de Tiberio, procedente del frente escénico
original y que, en época trajanea, fue trasladada a esta
estancia donde se realizo dicha inscripcion.

Sin duda, al igual que sucederia en el caso del
frente escénico, el estudio epigrafico de la cavea del
teatro es el que aporta mayores datos concretos sobre
la diacronia del edificio. El estudio de los epigrafes
fundacionales localizados sobre los accesos al aditus
maximus, de las entradas a la orchestra desde las ver-
suraeylos que estarian localizados en el primer orden
arquitectonico del frente escénico augusteo, definen
alaperfeccion la construccion del teatro entre el 1 de
julio del afo 16 y el 30 de junio del ano 15 a. C. Obvia-
mente, desde un punto de vista arqueoldgico destaca
el valor de las inscripciones situadas sobre la entrada
de las versurae ala orchestra por estar formando par-
te de la fabrica del graderio y, por tanto, fechando la
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construccién de la cavea cuyo estudio arquitecténico
plantea la sincronia de toda la estructura.

Pertenecientes a este momento fundacional de-
bemos destacar las inscripciones dedicadas a Gayo
Cesar, Lucio César y Augusto que probablemente
decorarian la escena original. También habria que
relacionar con este periodo los fragmentos de banco o
silléon marmoreo situados en un principio en el eje de
laprohedria. Los autores plantean que, tras lareforma
trajanea, dichas piezas serian recolocadas en otros
lugares del teatro emeritense, ya sea en los tribunalia
o en el propio sacrarium.

A este momento de la reforma Flavio-trajanea
corresponden las placas del balteus marmorizado,
que sustituirian a un primer balteus en granito. A ese
periodo pertenece lainscripcion en la que se sefiala el
ano CXXX de la colonia, localizada en el interior del
sacrarium, analizada por Trillmich, que es un indica-
dor delafechadelareforma de este ambito del teatro,
coetaneamente con la del frente escénico.

La informacion aportada por los discrimina or-
dinum indica que el teatro emeritense, como edificio
situado en la capital de la provincia lusitana, es donde
se documentan, segin Venturay Stylow, el mayor nu-
mero de reservas de loca para magistrados, entre los
que destacan la identificacion del legado imperial de
la Lusitania y su prefectus fabrum que se localizarian
en la grada superior de la prohedria junto con los del
rango senatorial y los patronos de la colonia. A ambos
lados del sacrarium se situarian los miembros de la
Jamilia Caesarisy el ordo de Augustales de la Colonia,
en las primeras gradas de la cavea ima, al igual que los
militares pertenecientes al personal del gobernador
provincial. Segtin los autores, las dos gradas inferiores
de la prohedria la ocuparia el ordo decurionum con
subsellia ligneos. Por tltimo, los autores indican la
situacion delos sacerdotes localesy el flamen provincial,
en estas mismas gradas.

Unodelosaspectos que va acondicionar laimagen
fisica de la cavea es la referente al proceso de gestion
hidrica en el edificio. En el fondo, se trata de definir
como se adapto el teatro al ciclo del agua, es decir, su
abastecimiento, usoy evacuacion. Sibien, el capitulo ela-
borado por J. Aceroy T. Barrientos expone el panorama
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general en todo el teatro, la porticus post scaenamy los
alrededores del edificio escénico, explican de manera
puntual su incidencia y caracteristicas en la cavea.

Obviamente, los problemas de evacuacién del
graderio serian evidentes. Los autores sefialan las
dificultades que se encontraron los constructores
de la cripta o galeria anular de la ima cavea para que
sus accesos no se encharcaran, asi como las obras de
acondicionamiento debidas a la sobreelevacion de la
via que rodea el teatro y que fue solucionada con la
realizacion de dos o tres peldafios de acceso, segtin la
cotade altura dela calzada. Dentro de la propia cavea,
se documenta un canal de evacuacion localizado bajo el
escalon superior de la prohedria, definiendo un trazado
semicircular analogo al del propio graderio, aunque
Acero y Barrientos cuestionan tal funcionalidad.

Como se refleja en distintos puntos de este volu-
men, resulta evidente que la cavea es una obra uniforme
relacionada con el primer momento de construccién
del teatro. A pesar de las excavaciones realizadas en
el interior del edificio, sobre todo en la zona de las
versurae y de la fosa del hyposcaenium, no hemos
podido realizar intervenciones relacionadas con el
graderio que permitieran fechar estratigraficamen-
te este espacio. Tan solo el Consorcio de la Ciudad
Monumental de Mérida ha efectuado la limpieza de
algunos tramos de la ima cavea en el proceso de susti-
tucion de las gradas supletorias de poliéster, pero sin la
aparicion de materiales arqueoldgicos que definieran
una cronologia para esta estructura. Asi las cosas, la
cavea solo hapodido ser fechada con las inscripciones
situadas en la fachada de la puerta de la versura que
da acceso al aditus maximus. Dicha inscripcion con
litterae aurae tendria un caracter estructural, es decir,
estaria incrustada en el interior del muro de la cavea
y, por tanto, fecharia la construccion de ese muro, que
seria coetanea del resto del graderio.

Las tnicas reformas documentadas en la cavea
corresponden alazonadelaima caveay delaprohedria.
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Enlaima cavea se construyé en época trajanea, coin-
cidiendo con la transformacion de la scaenae frons, un
pequeiio sacrariumen su zonacentral. Del mismomodo
se ha constatado, en ese momento, la marmorizacion
del balteus de separacion de la prohedriaylaima cavea,
asi como la sustitucion de los escalones existentes en
dicho espacio por otros realizados en piedra caliza.
Por tltimo, es probable que la pavimentacion de la
orchestra coincidiera con larealizacion de todas estas
reformas a finales del s.1d. C.

A épocade Constantino se atribuye lasobreeleva-
cion dela calzada que rodeaba al teatro y el anfiteatro.
Durante las excavaciones efectuadas en dicha via, asu
paso por la fachada norte del anfiteatro, hemos docu-
mentado la presencia en su cimentacién de material
ceramico y numismatico que fechaba la reforma a lo
largo del s. v (Mateos-Pizzo 2018:18). Si extrapolamos
estos datos al resto del recorrido, podriamos relacio-
nar esta reforma con la practicada en los vomitoria
de acceso al interior de la grada del teatro, donde se
colocaron unos escalones que unificaron el nivel de
uso con el de la calzada.

El abandono del teatro se ha registrado en el
interior del edificio tanto en la zona de las versurae
cono en la fosa del hyposcaenium, donde aparecieron
materiales arqueoldgicos que fechan el abandono de
uso de dicho fosoy de las estancias basilicales alo largo
del s.v. A partir de ahi se produjo el desmantelamiento
deladecoracion arquitectonicay escultorica, unavez
colmatada la fosa del hyposcaeniumy abandonado el
teatro.

Alolargo delaépocatardoantigua esta documen-
tada también la utilizacion de la porticus post scaenam
como lugar de ocupacién residencial y doméstico, del
mismo modo que se atestigua el uso de los vomitoria
del anfiteatro como instalaciones industriales hasta
su abandono definitivo a lo largo de época islamica,
tras la contraccion del perimetro urbano de la ciudad,
quedando este espacio como zona extraurbana.
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